"Meine  Biihnensticke  handeln  von
Menschen, die ungestraft davonkommen. Und das sind fiir mich
die Schuldigen. Es sind die Unschuldigen, die eins aufs Dach

kriegen. Aber so geht es meiner Meinung nach ja auch im
Leben zu."

(Joe Orton)
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JOE ORTON (1933-1967)

John Kingsley Orton wurde am 1. Januar 1933 in Leicester
geboren. Bereits als Jugendlicher fiihlte er sich von der Magie
des Theaters angezogen und wurde Mitglied bei verschiedenen
Amateurgruppen. Selbst kleine Rollen boten Abwechslung vom
alltaglichen Trott und der Eintonigkeit der kleinbiirgerlichen
Wohnsiedlung in Leicester, deren Bewohner sich mit einem
bescheidenen Leben begniigten.

"Ich konnte mir niemals vorstellen, ein ganz normales Leben
zu fithren", erklirte Orton auf dem Hohepunkt seiner Karriere.
1951 zog es ihn nach London, wo er ein Studium an der
renommierten Royal Academy of Dramatic Arts belegte. Im

gleichen Jahr zog er mit dem Schauspieler Kenneth Halliwell
zusammen.

Es folgten mehrere Jahre des literarischen MiBerfolges, in
denen Orton und Halliwell sehr zuriickgezogen lebten. 1962
wurden beide wegen Diebstahls von 72 Biichern aus
Leihbiichereien und wegen 'boswilliger' Beschadigung der
Werke zu sechs Monaten Getangnis verurteilt.

Danach befreite sich Orton von literarischen Konventionen
und begann, Biihnenstiicke zu schreiben. Er besaBl nun "dje
innere Distanz und die Schamlosigkeit derer, die nichts mehr zu
verlieren haben" (John Lahr).

Im August 1963 wurde das Horspiel "Der Rowdy auf der
Treppe [The Ruffian on the Stair]" an die BBC verkauft. Auf
Anraten seiner Agentin Margaret Ramsay énderte Orton semen
eigentlichen Vornamen John um in Joe, um einer eventuellen
Verwechslung mit dem Dramatiker John Osborne zu entgehen.




Im Mai 1964 hatte sein Stiick "Seid nett zu Mr Sloane |[Entertamning Mr
Sloane)" im Arts Theatre Club London Premiere und verschaffte ihm den
endgiiltigen kiinstlerischen Durchbruch. Dieses Werk machte Ortons
Hauptanliegen deutlich: Er wehrte sich gegen sexuelle Konventionen,
biirgerliches Mittelma8 und eine unertragliche Kalte in menschlichen
Beziehungen. Der Mensch wird zur Ware degradiert, die man kaufen und

aufteilen kann.

1965 folgte "Beute [Loot]", ein Meisterwerk des modernen britischen
Theaters. "Die Wahrung des Scheins ist das Hauptthema des Stiickes, das
religiose, sexuelle und familidre Konventionen mit zynischem Witz als Heuchelei
entlarvt, sprachliche Klischees und literarische Genres persifliert und die
Autoritatshorigkeit ad absurdum fiihrt.” (Kindlers neues Literaturlexikon).

1966 wurde Orton mit dem Evening Standardfiir das beste Stiick des Jahres
ausgezeichnet, eine Tatsache, die von vielen Zeitungen als Skandal bezeichnet
wurde. Die Farce "Beute" schockierte manche [eute dermallen, dal} sie
iberstiirzt aus dem Theater fliichteten. Aber Orton hatte erkannt, dall man nur
durch Lachen die Fehler der Gesellschaft gnadenlos aufdecken und verdammen

konnte.

Am 9. August 1967 wurde Joe Orton von Kenneth Halliwell erschlagen, der

sich anschlieBend durch eine Uberdosis Schlaftabletten selbst das Leben nahm.
Sein letztes Theaterstiick "Was der Butler sah |[What the Butler Saw|" wurde

1969 posthum aufgefiihrt.

Gedanken zum Stiick

| BEUTE, zwischen Juni und Oktober 1964 geschrieben, wurde urspriinglich
mit ni-.:m_“!'ilcl FUNERAL GAMES versehen und mit EINE FARCE ;mlertftcll
Der geniale Titel. mit dem Kenneth Halliwell das Stiick versah, besaB ::incr;
Hmn:h. der Krimis aus den dreiBliger Jahren, was fiir die Hnndlung. gecignet
war. mcht aber fiir die schneidenden Moralvorstellungen oder den Humor, )

. BEUTE handelt von skandalésen Uberlebenden: Fay. die raubgierige
| : ll'nkcn:-‘.chwﬂste.r, die es auf McLeavys Geld abgesehen hat: Hal und Dennis
Aebende und Diebe: und der psychopathische  Polizeibeamte Truscott, der

{:i. L . £ 1 LY -i-l| o
“eine omnipotenten Phantasien erst durch das Ldsen von Kriminalfillen und
dann durch Diebstahl verfolgt,

In der Farce konnte Orton in seiner hochstilisierten theatralischen
.Lf'ul:‘-:f.ir'uckﬂu-*eiﬁc Angst und gehobenen Stimmung vercinen. Indem qca?iall und
l‘nm.lliﬁrc Pretiiten entweiht werden., schaffle das Héllenspektakel ch:; F,nn;: die
P‘ﬁmk. die sich Orton fiir seinen Humor wiinschte. In der Tragidie verkérpern
d}-: Charaktere selbst dag Schicksal: in der Farce. wo Chnrakteriqiamnrpnuf
cinem Minimum gehalten und die Taten betont werden, st iJnhcilg das
SL‘II!L"{HHI: Ortton begriff’ die Verwandtschaf von Tragédie und Farce un(‘i
I‘II'IIPL‘]H*:: sie in BEUTE zur Geltung. "Die Farce steht noch iiber der Komdédie
wetl sie 80 nah an der Tragodie liegt. Man muf nur einige Tragddien vm;
Shakespeare in derber Form spielen, und schon sind sje beinahe Fn:'céni

{‘hmns E!:m.t:isc:hc Sicht der Farce entsprach nicht dem tradionellen
::n'ghﬂchcn Aquivalent zur Pariger Boulevardfarce. In den Hiinden w:n
zetgendossischen Theaterpraktikern war dje Farce zu einer biirgerliche
Spalimaschine herabgesunken. BEUTE brachte die Farce zuriick fu il .‘L"
althergebrachten Gesichtskreis und ihrer Bigsigkeit. | b

. Meinem Gf:ﬁllﬂ nach muBl der Dramatiker das Recht haben, jederzeit
einen anderen (ormalen Gang einzulegen. In BEUTE zum Beispiel soll ein

gesundes Erschrecken hervorgerufen werden, wenn in gewissen Momenten die
Zuschauer plétzlich au théren zu lachen. "

= B?EUFE sh:?lt einen bissigen Angriff auf diese Autorititshérigkeit dar.
les im Zuge einer Gattung von kriminalistischer Dichtung, die von BEUTE
parodiert wurde, Diese Gattung,  wie W.H Auden 8O



glinzend bemerkte, erfordert "eine Unschuld, in der man ¢ine darin enthaltene Schuld entdeckt:
demzufolge, einen Verdacht, der Schuldige zu sein, und schlieBlich eine echte und wirkliche
Unschuld, von der das schuldige Selbst ausgestoBen wird, daB eine Heilung vollbracht wird, nicht
von mir oder meinem Nachbarn, sondern von dem wundersamen Eingreifen eines Genies von
auBerhalb, das die Schuld beiseite riumt, indem es Kenntnisse iiber Schuld vermittelt.” Truscott von
Scotland Yard kehrt natiirlich jegliche Erwartungen an einen Detektiv um, und durch ihn vermittelt
Orton den Tagtraum von einer Riickkehr zur Unschuld. Die Schuldigen bleiben frei. indem sie
Truscott bestechen, daB er schweigt.

"Man muBl die Zuschauer aus thren Erwartungen herausriitteln. Sie miissen nicht unbedingt
schockiert werden, sondern vielmehr durch Uberraschung aus ihrem Trott geholt werden.”
Orton hob seinen Humor 8o sehr hervor, bis dadurch tabuisierte Bereiche hinter dem Offentlichen
Verhalten entbloBt wurden. Die Worter "krankhaft” und "schmutzig”, die so hiaufig auf Ortons
arbeit angewandt wurden, beinhalten eine Angst vor Ansteckung. Das Ziel eines Tabus ist das
Verhindern von "Ansteckung”, ist eine Untersagung der Gedanken. wobei Anpassung gefordert
aber kein Einblick gewihrt wird. Das Tabu vertritt die Gesellschalt gegeniiber dem Individuum:
und Ortons Humor war die Rache des Individuums gegeniiber einem unterdriickenden Konsens. In
BEUTE werden die Gefahren von Tabus, durch die das Wissen auf niedrigster Stufe gehalten wird,
durch den extremen Gegensatz zwischen McLeavys belagerter Passivitit und Inspektor Truscotts
GroBenwahn dramatisiert. "Ich ignoriere Geschichten, die den Beamtenstand in Miflkredit bringen”.
erklirt McLeavy, der zu seinem eigenen Nachteil annimmt, ein tiber das Chaos Hinwegsehen wiire
das gleiche wie Ordnung schaffen. Wihrend McLeavy das von Tabus beherrschte exemplarische
Opfer ist, verkorpert Truscott den Raufbold, der die Tabus der englischen Justiz zu seinem eigenen
Vorteil ausnutzt. Durch seine Fragerei versetzt Truscott andere in die Position eines Kindes, dem es
verboten ist, Fragen zu beantworten; dieselbe Rolle, in der sich diejenigen befinden, die von der
Gesellschaft aufgezwungene Tabus befolgen.

Sich mit einer Leiche und einem Sarg einen Spall zu erlauben, ist eine erschreckende Sache,
aber Orton sah sich dazu gezwungen, um ein Reservoir tiefer und unerforschter Gefiihle der
Offentlichkeit anzapfen zu konnen. Indem er seine eigene odipale Emporung ausspielte, priifte er
systematisch die irrationalen Assoziationen, von denen das Ritual des Todes umgeben war. "Wenn
man es absolut sachlich sieht - und ich hoffe, das tue ich -, ist ein Sarg nicht mehr als eine Kiste",
sagte Orton als Erwiderung auf den Vorwurf der Widerwirtigkeit, weil er in BEUTE eine
ausgelassene Stimmung um einen Sarg herum inszenieren licBe. "Man nennt es einen Sarg, und
sobald man es einen Sarg nennt, werden dadurch unverziiglich alle moglichen Assoziationen
hervorgerufen. Ich habe groBe Ehrfurcht vor dem Tode, aber kein sonderliches Gefiihl fiir den
kleinen Haufen Staub einer Leiche. Und die Familie muBl im Sinne der traditionellen Farce stark
katholisch sein, damit sie ehrlich und glaubhaft erscheint.”

Ortons vorherige Stiicke glinzten durch ein Aufdecken von sexueller Priiderie. BEUTE ging
einen Schritt weiter, indem es die tiefgriindigste Priiderie des zwanzigsten Jahrhunderts
demaskierte: den Tod. Der Kriminalroman war der Prototyp der Horrorgeschichten, die in den
sechziger Jahren ihren populérsten Ausdruck in einem Faible fiir psychopathisches Gemetzel
fanden, wofiir die Abenteuer von James Bond ein typisches Beispiel sind. Die Tode, fiir deren
Anblick die Leute bezahlt hatten, und von denen sie im Fernsehen unterhalten wurden, waren

|

gewalttiitig, sensationell und gruselig-reizvoll. Dieses Phinomen, das von
Geolfrey Gorer passend mit "die Pornographie des Todes” tituliert wurde,
schert sich iiberhaupt nicht um wahres Leid oder Traver. An den
Kasgenhéiuschen sorgte dieses neue Gewand des Todes fiir klingende Erfolge
und gab der sozialen Prilderie neue Nahrung. Der natiirliche Tod 16ste Sex als
das  Unausgprechliche  der  Gesellschaft  ab  und  wurde von  der
Unterhaltungsindustrie vermieden. BEUTE schwelgte in der "Ungehorigkeit
des natiirlichen Todes".

Diec Weigerung. den Tod zuzugeben, war fir den Witz des Stiickes
mabligebend, Hal wird von Fay angelleht. einen letzten Blick auf seine Mutter
zu werfen, "Du wirst sie nie wiedersehen.” Hal merkt sehr schnell die
Absurditiit dieser Bemerkung. In der Leiche 1st kaum noch etwas von seiner
Mutter {ibrig.

Im Ritual des Begriibnisses werden die Toten dargestellt, als ob sie noch
am Leben wiiren. Mrs. McLeavy sieht nicht nur so aus . "als wollte sie jeden
Augenblick zu uns sprechen", sondern in der Uniform der Freiwilligen
Frauenhilfe sicht sie sogar so aus. als konne sie auch laufen. Somit stellt Orton
die Priiderie, die Toten zu bekleiden, auf die Probe, indem er die Leiche nackt
priasentiert. Mrs., McLeavy ist angekleidet worden. um ihrem Schopfer
entgegenzutreten:  dalb  ste  ausgezogen wird, entweitht den  Traum.
Mrs.McLeavy wiirde nicht einmal thren Mann nackt begriilen, ganz zu
schweigen Gott. Der Korper ist "entstellt", alt, hiBlich und unanstindig: etwas,
was sogar im Tod verleugnet werden muf.

Indem er das Diabolische und das Kostliche vermengt, zeigt Orton die
unabsichtliche  Vernunftwidrigkeit des "normalen"” Verhaltens auf. Als
McLeavy das Verbrechen seines Sohnes entdeckt, st er emport. Hal weist thn
auf sein eigenes merkwiirdiges Benehmen hin: "Du hast sie ohne mut der
Wimper zu zucken ausnehmen lassen. Wer empfindet schon was bei einer
halbleeren Frau." McLeavy stohnt in Seelenqual, eine Verzweiflung, die
urkomisch selbstbezogen dargestellt wird:

HAL: Du hast durch meine Tat gar nichts verloren. Der Tag hat fiir
dich mit einer toten Frau begonnen und er wird mit emner toten Frau
enden.

McLEAVY: Wie abscheulich! (Wild) Diese Haare - (deutet draufj sie
sind grau. Das ist dein Werk. Sie wiiren heute noch rot, wenn du
Kassierer geworden wiirest.

In dem Wirrwarr der Ercignisse hat Mr. McLeavy. der den Tag mit dem
Vorsatz, "die Erinnerung an sie [seine Frau] frisch zu halten" beginnt, indem
er einen Rosengarten anlegt, "mit dem er das Paradies in den Schatten stellen”
will, die Heiligkeit ithres Andenkens am Ende vollig vergessen. Ohne ein Wort



Zu sagen, verblifft iiber die Nachricht.

ganzes Geld vermacht hat, verliert er die Fassung, als Fay behauptet, daft Mrs. McLeavy mit dem
letzten Atemzug ihren Mann des Mordes beschuldigt habe. *Nicht emmal der Tod hat ihre
Verleumderzunge zum Schweigen gebracht”. saglt er, obgleich er fast das ganze Stiick damit
verbrachte, die von einem ganzen Leben herrithrende Wut hinter P
aller vorgetiuschten Anstandsregeln wird Mrs. McLeavy nie betrauert.

dal} Mrs. McLeavy ihr

atitiiden zu verbergen. Trolz

BEUTE verspottet das Leben fiir seine Bedeutungslosigkeit: eine Tateache. mit der Orton sich im
Leben und in der Kunst abgefunden hatte. Nach FElsje Ortons  Begriibnis brachte Orton thr
gutgereinigtes GebiBl mit nach London und gab es den Darstellern von BEUTE:

“Ich hatte das GebiB meiner Mutter mit ins Theate
Cranham [der Hal spielte]: "Hier, ich dachte, dir lige etwas
"Zihnen", sagte ich. "Von wem?" fragte er.
angeekelt drein. "Siehst du”, sagte ich,
Geschehnisse des Stiickes herangehst,
Simon Ward [der Dennis spielte

r genommen, Ich sagte zu Kenneth
an den originalen." Er sagte: "Wasg."
"Von meiner Mum". sagte ich. Er schaute sehr
“es ist offensichtlich, daf du nicht realistisch an die
wenn dich sowas wie dieses <o

aus der Fassung bringt, "
| zitterte wie Gotterspeise, als ich ihm d

as Gebil} gab..."

(4. Januar 1967)

John Lahr: Prick up vour Ears (5.303-312)

Testament gelindert und Fay ihr
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Hilarium Memoriam J.0.

Manche kamen zusammen, als er starb
Nicht im Namen irgendeines Gottes
Sondermn in seinem Namen
Den sie an den Sarg verloren,

Der Kiste, die ihm endlose Heiterkeit bereitete,
Seine Lehre - die er nicht nochmal verlesen kann
Wilde Ausgelassenheit im Tode.

Donald Pleasance

D. Pleasance las dieses Gedicht an Joe Ortons Sarg.

ﬂberﬂelzung ins Japanische: Yuko Nogami, Tokyo

Nox est perpetua

Perpetual night and endless sleep
Will us, and all our loving, keep.

The roman poet, long ago,
Saw all light end in shadow, so.

A little light, a fragile flame
Before the quenching darkness came.
In endless night love, scorched by hate,
Must lie, not stir of dawn to wait.

Perpetual night and endless sleep
May these not long for, who must keep
A weary vigil, wakeful lie
To watch themselves and others die.

Marion Lochhead

Harold Pinter las dieses Gedicht an Ortons Sarg.
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Ortons samtliche Biihnen- und Fernsehstiicke sind in emmem Taschenbuch-

Sammelband zusammengefalit:
Orton: The Complete Plays (Methuen, World Dramatists, 1976).

The Ruffian on the Stair [Der Rowdy auf der Treppe|
Entertainig Mr Sloane |[Seit nett zu Mr Sloane]
The Good and Faithful Servant |Der fromme und getreue Knecht]

Loot |[Beute]
The Erpingham Camp |Ferien bei Erpingham|
Funeral Games

What the Butler Saw |[Was der Butler sah]|

Ortons Drehbuch Up Against It wird als Taschenbuch vom Methuen Verlag
(1979) veroffentlicht. Sein Roman mit dem urspriinglichen Titel The Vision of
Gombold Proval wurde 1971 nach seinem Tode unter dem Titel Head to Toe von
Anthony Blond veroffentlicht und erschien in einer Panther-Taschenbuch-

Ausgabe. Es wurde 1986 vom Methuen-Verlag erneut aufgelegt.
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John Lahr: Prick Up Your Ears, Penguin
dt: Halt die Ohren steif - Die Joe-Orton-Biographie
(1987 Lambda Edition, Hamburg)
aus dem Englischen von E. Jansen und G. Lannan

Joe Orton:  The Orton Diaries (Methuen, London 19806)
dt: Die Tagebiicher sowie der Briefwechsel von Edna Welthorpe

editiert von John Lahr
iibersetzt von A. Bretschneider und S. Griesbach (Rimbaud)

"In einer Welt, die von Schwachkopten beherrscht
wird, kann der Schriftsteller nur das Handeln von
Schwachkopfen oder deren Opfern wiedergeben. Und weil die
Welt ein grausamer und herzloser Ort ist, wird man ithn der
Grausamkeit und Herzlosigkeit anklagen. Wenn er noch dazu
meint, dal) die Welt auch komisch i1st, so hat er seinen Kritikern
eme weiteren Ziegelstem in die Hand gegeben."

(Joe Orton)
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"Reinige mein Herz und gib mir die Fahigkeit, richtio zu wiiten. "

L]

(Joe Orton, HEAD TO TOE)




